mo a pintura de temas similares desse autor pode nos dar acesso ao desenvol-
vimento estilistico do mesmo, isto é, as experimenta¢des ao longo da carreira
artistica do pintor. Para isso, analisarei questdes sobre composicio, cor, pince-
lada, suporte e tamanhos, presentes nas obras do pintor, tornando extrema-
mente necessario uma comparacido das obras do autor entre elas.
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INOVACOES ACADEMICAS: O CURSO DE ARQUITETURA DA ESCOLA )
NACIONAL DE BELAS ARTES COMO CATALISADOR DE MODERNIZACOES.

Helena Cunha de Uzeda, MSc.
uzedas@ism.com.br

A arte, produto do anelo e inspira¢io humanos,
transcende os distritos da légica e da razdo. E um
campo de interesse que concerne a todos nés, pois
beleza é necessidade primeira de toda a vida civilizada.!
Walter Gropius, 1939.

O ensino académico de arquitetura: entre regras técnicas e emogio
artistica

Em 1671, no discurso inaugural como diretor da recém-criada Academie Royale
d'Architectnre?, Nicolas-Francois Blondel, general de campo e engenheiro militar,
declarava que o objetivo da institui¢do francesa consistiria em ““[...] que as mais
exatas e corretas regras de arquitetura fossem publicamente ensinadas” para que
fossem dadas aos jovens arquitetos “[...] mais coragem e mais paixao por essa
arte.”? O engenheiro Blondel, diretor e professor dessa que seria a primeira es-
cola destinada a formar arquitetos, demonstrava uma percep¢ao da arquitetura
como uma arte que necessitava "paixdo”, além das regras corretas e exatas. A
época de sua inauguracio, ainda ndo haviam comecado a arder as Luzes que
tentariam reorganizar o mundo sob uma Otica estritamente racional e a enten-
der de maneira compartida os conjuntos de conhecimentos que envolviam cién-
cia e arte, unidos a partir da visdo renascentista, que em sua dimensdo maior,
sintetizam-se na obra de Leonardo da Vinci. Profundamente dependente desses
dois campos de conhecimento, o ensino de arquitetura passaria, entdo, a tran-
sitar por um terreno indefinido, dividindo-se entre escolas de arquitetura e de
engenharia, que abriram espaco em seus ja diversificados curriculos para cursos
de arquitetura civil. Essa compartimenta¢do comegou a ficar visivel no século
XVIII, quando foram criadas na Franca a FEcole Nacionale de Ponts et Chanssées, em
1747, e a Ecole des Travaux Public, em 1794, transformada no ano seguinte em

! GROPIUS, W. 2002. Baubaus:novarquitetura. Sao Paulo: Perspectiva, p. 82.

2 Academie Royale d' Architecture foi fundada em Paris em 1671 pelo ministro de Luis XIV, Jean Baptiste Colbert,
tornando-se a primeira instituicao voltada exclusivamente para a formagio de arquitetos. O formato inicial —
palestras sobre teoria da arquitetura, geometria, aritmética, mecanica, hidraulica, arquitetura de fortificacoes,
estereotomia, perspectiva, realizadas duas vezes por semana — seria transformado a partir de 1717 em cursos
regulares de dois ou trés anos.

3 EGBERT, D. D. 1980. The Beaux-Arts Tradition in French Architecture. New Jersey: Princeton University,
p. 23.
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Ecole Polytechnigue, considerada o berco da moderna engenharia. Essas escolas,
que se disseminaram pelo mundo ocidental no mesmo fluxo das academias de
belas artes, colocaram-se a frente nas pesquisas das novas técnicas de cons-
trugdo que incorporavam os avangos tecnolégicos de materiais, como o ferro e
o carvio, fundamentais para a revolucdo que comegava a se processat 10S
meios de producio. A inclusido no curriculo das escolas politécnicas de cursos
de arquitetura civil demonstrava um questionamento aberto a capacidade das
academias de belas artes formarem arquitetos dentro da nova logica de indus-
trializagao. As inovagdes que haviam ampliado as possibilidades técnicas e plas-
ticas da arquitetura, como a expansao e o barateamento da producio de aco e o
desenvolvimento do concreto armado, ligavam-se diretamente ao ensino poli-
técnico, cujo dominio ampliara-se das edificacGes estiticas as construcOes dina-
micas, representadas pelas novas sensa¢oes modernas: os veiculos e as maqui-
nas. Tudo levava a crer que o ensino de engenharia colocaria uma larga dian-
teira sobre o campo das belas artes, consideradas como mantenedoras de uma
tradicdo passada.

Nio ¢ dificil entender a razdo pela qual, no processo de busca aos cul-
pados pela aparente falta de rumo da arquitetura no inicio do século XX, o em-
sino académico tenha sido escolhido para a expiacio de todos os “equivocos”
passados. Afinal, fora nas academias de belas artes que haviam sido elaborados
os “rigidos” canones que comegavam a setr questionados. Foram elas também
que saidas do magma aristocratico solidificaram-se como formatadoras de todo
o aparato simbolico para os Estados. De Lufs XIV, mecenas do modelo francés
de ensino artistico, a Napoledo I e 111 e, no Brasil, de D. Jodo IV a Pedro I e 11,
todos dela se utilizaram para a elabora¢ao de uma imagem para seus respectivos
impérios. A essas escolas cabia a responsabilidade da midia representativa do
poder oficial, que inclufa constru¢des imponentes, retratos reais, registros de
batalhas, monumentos, decoracbes comemorativas, condecoracoes, medalhas e
simbolos nacionais. F sintomatico que a Revolugio Francesa, em seu fervor
anti-aristocratico, tenha decidido pelo fechamento da Academia de Paris, com a
anuéncia de um de seus mais destacados alunos, Jacques-Louis David, que em
1793 rogou aos revolucionarios “[...] pelo amor da arte e sobretudo pelo seu
amor a juventude, permita-nos aniquilar essas calamitosas academias, que nio
poderiam existir sob um regime livre de governo.”* Como explicar a sobrevi-
véncia dessas institui¢des de ensino que, mesmo vulneraveis a variantes politi-
cas e presas a0 que se considerava como uma rigida doutrinacgao tradicionalista,
se mantiveram atuantes durante tanto tempor A resposta pode estar no fato de
terem sido elas mais plasmaveis as transformacgdes contextuais do que as anali-

“EGBERT, D. D., op. cit., p. 23.
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ses historiograficas acostumaram-se a colocar. E esse paradoxo pode comecar a
ser identificado a partir do préprio processo de cria¢do da primeira Academia
de Arquitetura. O texto do professor Catl Goldstein, sob o titulo Contradi¢ao
nio Resolvida, analisa uma incongruéncia fundamental na origem da doutrina
académica, cuja intencdo primeira consistia na obediéncia as regras “inquestio-
naveis” que haviam sido legadas pelos tratadistas classicos. Entretanto, quando
as medi¢oes das principais constru¢oes da Antigiidade mostraram uma enorme
divergéncia em relacdo aos numeros relatados por Vitruvio, Vignola, Setlio e
Palladio, a solugio encontrada pelos responsaveis em estruturar o primeiro cur-
so de arquitetura foi pragmatica: ignorar as evidéncias de contradigdo entre pra-
tica e teoria e confiar nas propor¢des dos monumentos efetivamente construi-
dos. “No projeto, a pratica, ndo surpreendentemente, desempenhou um papel
preponderante, com muito menos respeito por Vitruvius e outros tratadistas
que a reveréncia dos académicos poderia levar a acreditar.”> Questionar regras
nao se constituia, portanto, em atitude estranha a pratica académica. Quando o
arquiteto John Soane no inicio do século XIX, formado e atuante dentro da
tradicdo neocldssica, chamou aten¢do para a “[...] necessidade de refletir antes
de adotar cegamente o que encontramos entre as ruinas da Antigiiidade.”®, es-
tava avancando um pouco mais no relativismo primordial em relagdo a obe-
diéncia estrita aos canones. Nesse periodo, o modelo académico de ensino de
arquitetura, herdeiro do Cours d'Architecture de Blondel, ja mostrava um vigor
que extrapolava a sujei¢do a regras gerais, pautando-se, ao invés disso, pela indi-
vidualidade e maior liberdade criativa em alguns arquitetos, como o académico
Chartles Garnier (1825-98), que justificou o estilo suntuoso usado no projeto
para a Opera de Paris de 1861: “O estilo que empreguei é o meu proprio; do meu
proprio desejo e de minha propria inspiracio; é o estilo do meu tempo, que eu
produzo e afirmo; é minha personalidade que eu revelo.””

Dez anos antes, a montagem em apenas algumas semanas do Crysta/
Palace para a Grande Exposicio de Londres havia assombrado arquitetos nao
por seu “estilo”, mas pelo uso inovador de materiais e de técnicas construtivas.
O brasileiro Aratjo Porto Alegre, que trés anos depois assumiria a direcio da
Academia Imperial de Belas Artes no Rio de Janeiro, compreendeu a dimensio
das inovacOes propostas, afirmando que o pavilhdo londrino representava uma
nova maneira de entender a arquitetura: “[...] uma nobre civilizagdo, como a do

5> GOLDSTEIN, C. 1996. Teaching Art: academies and schools from Vasari to Albers. New York: Cambridge
University Press, p. 95.

¢ KAUFMANN, E. 1955. La Arquitectura de la llustracion: barroco y posbarroco em Inglaterra, Itilia y Francia.
Barcelona: Gustavo Gili, p. 63.

7 Chatles Ganier. In: DREXLER, A. (1983). The Architecture of the Ecole des Beaux-Arts. New York: The
Museums of Modern Art, p. 279.
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século em que vivemos se distingue pela economia do tempo em planejar, pela
presteza na execucdo e pela tolerancia e liberdade de pensamento [..| serd
sempre admiravel este prodigio de mecanica que se entranhou no género das
belas artes e supera a destreza humana pela velocidade, uniformidade e per-
feicdo.”® A produgdo arquitetonica colocara-se, assim, numa trajetéria de
enfrentamento, qualificada por Reyner Banham como “[..] uma espécie de
colisdo entre duas entidades distintas — a estética e a engenharia mecanica.” A
deificacdo das maquinarias entre as duas grandes guerras do século XX, que
levou a releitura da arte a partir de parimetros mecanicos, colocando a arquite-
tura como “maquina de morat”, apontava para o “ponto nodal” que, desde a
virada do século vinha alterando o angulo de visdao diante do que representava
efetivamente ser “moderno”. O que os modernistas consideravam como “am-
biente confuso” constitufa-se no produto desse choque entre dois diferentes
modos de compreender o “novo™: o que se alinhava a abordagem baudelaire-
ana, que no século XIX concedera tratamento poético a uma realidade alimen-
tada historicamente e que via com desconfianga uma possivel “salva¢ao” pelo
progresso, preferindo apoiar-se no romantismo; o outro, a visao funcionalista e
tecnologica, ligada a uma nova abordagem do racionalismo que, diferente do
iluminista, ndo desejava transigir com a histéria e discordava da idéia de uma
evolucdo da humanidade dependente de determinismos passadistas. Essas per-
cepcOes divergentes sobre o conceito de “moderno” municiaram confrontos
paradigmaticos entre a arte do arquiteto e a ciéncia do engenheiro, entre traba-
lho manual dos canteiros e a capacidade tecnoldgica da industria, entre fachadas
ornamentadas e estruturas funcionais, entre a razao da funcio e a emoc¢io da
memoéria. Para Emil Kaufmann essa dialética é definidora da arquitetura nove-
centista: “A esséncia do desenvolvimento arquitetonico do século XIX setia o
paralelismo de duas correntes principais, uma conservadora e outra revolucio-
naria.”’'? No contexto artistico brasileiro, esse embate alongar-se-ia século XX
adentro, penetrando no curso de arquitetura da Escola Nacional de Belas Artes,
que nos primeiros trinta anos do século testemunhou uma verdadeira “batalha
de estilos” em seus projetos.

8 ATAS: 1841-56, op. cit., p. 602-603.

% BANHAM, Reyner. 1975. Teoria e Projeto na Primeira Idade da Maquina, Sao Paulo: Perspectiva. [1960],
p- 94.

10 KAUFMANN, E. 1955. op. cit., p. 50.
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O ensino de arquitetura na Academia brasileira: um longo processo de
modernizagio

No século XVIII, o ensino de arquitetura tanto em Portugal quanto em sua
colonia no Brasil!! havia sido entregue a engenheiros militares.’? A inusitada
inversdo historica de papéis que se estabeleceu entre metrépole e colonia com a
vinda da Corte portuguesa, alterando bruscamente a hierarquia politica-admi-
nistrativa, exigiu transformagbes no ambiente urbano e ajustes de mentalidade
para que fosse possivel costurar aquele recorte do mundo europeu no roto
tecido colonial do Rio de Janeiro. Poder contar com artistas de alto nivel,
ligados a Class des Beausc-Arts do Institut de France, subitamente disponiveis com a
dissolugdo do império de Napoledo, representava uma oportunidade que o
secretario de D. Jodo, Conde da Barca, profundo admirador da ilustracdo
francesa, nao poderia desperdicar. Mesmo que alguns teéricos continuem a
questionar se haveria partido realmente do governo a iniciativa de contratar
uma missao artistica — preferindo considerar a vinda dos artistas franceses mais
como um exilio remunerado — o fato é que a contribuicio desses mestres para o
cenario artistico brasileiro parece crescer em relevancia a cada nova reavaliacao
historiografica. O curso de arquitetura da Academia brasileira, seguindo o bem
sucedido modelo da Ecole des Beanx-Arts de Patis, estruturava-se sobre aulas de
desenho, elementos geométricos, plano, elevacio e ornatos, com a afericio de
conteddo realizada através de um esbo¢o mensal e de um projeto detalhado ao
final de cada ano, dos cinco que totalizavam o curso. Algumas adaptagdes no
sistema de ensino, entretanto, demonstram um certo grau de autonomia, talvez
facilitado pelo distanciamento geografico e pelo contexto colonial menos
indexado as ortodoxias européias. Entre elas merece destaque a instalacio do
atelié de arquitetura dentro da Academia Imperial de Belas Artes desde sua
inauguracio em 1826, como aparece assinalado na planta baixa do projeto de
Montigny para o prédio da Escola. Integrando, assim, teoria e projeto num s6
local, a academia brasileira antecipava no Brasil os ateliers intérienrs'3, que seriam

A origem do aprendizado de arquitetura no Brasil remonta a Aula de Fortificacio e Arquitetura Militar
criada em 1647 em Portugal, cujo modelo foi transplantado para o Rio de Janeiro com a fundacio de uma
Aula de Fortificacido em 1699, que um século depois foi transformada em Real Academia de Artilharia
Fortificagao e Desenho. (MORALES DE LOS RIOS, A. 1947. A Evolugio do Ensino da Engenharia e da
Arquitetura no Brasil. In: Associacio Brasileira de Escolas do Brasil. 1977. Sobre a Histéria do Ensino de
Arquitetura no Brasil. Sio Paulo: [s. n.], p. 10.)

12 Destacaram-se, nesse periodo no Rio de Janeiro, os portugueses, engenheiro José Pinto Alpoim, o
brigadeiro engenheiro José Custédio de Sa, autor da Igreja da Santa Cruz dos Militares no Rio de Janeiro, e o
engenheiro brasileiro, tenente-coronel engenheiro, José Cardoso Ramalho a quem ¢ atribuido o projeto da
Igreja de Nossa Senhora da Gléria do Outeiro.

13O ensino de arquitetura dentro das escolas francesas limitava-se a0 ensino teérico. A pratica do desenho,
requisito fundamental exigido aos estudantes, ¢ projetos eram desenvolvidos em ateliés ptivados, fora da Eole

34



criados na Ecole des Beanx-Arts de Paris apenas quatro décadas depois, através da
reforma de Viollet-le-Duc (figura 1).

Fig. 1: Planta baixa do prédio da Academia de Belas Artes (182 -) Grandjean de
Montigny. A area mais clara indica o atelié para os alunos de arquitetura. (Arquivos
do Museu D. Jodo VI — Escola de Belas Artes / UFR])

A Escola brasileira, cuja criacdo parecia assinalar patra as artes o que
nosso primeiro critico, Gonzaga Duque, considerou como “prenuncio de uma
fase de florescimento”!* mostrava, as vésperas da Repuiblica — que a transfor-
mara em Escola Nacional de Belas Artes — sinais de decadéncia, como con-
seqiiéncia de sua dependéncia do império ja enfraquecido e do fortalecimento
dos engenheiros positivistas, militares e republicanos, da Escola Politécnica.
Em 1884, demonstrando o predominio do ensino politécnico naquele momen-
to, o arquiteto alemio Luiz Schreiner apresentou um projeto propondo a trans-
feréncia do ensino de arquitetura da Academia para a Escola Politécnica, que se
transformaria, assim, na Gnica responsavel pela formacio de arquitetos. Em pa-
recer a respeito, a se¢do de arquitetura do Instituto Politécnico Brasileiro con-
siderou ““[...] indispensavel conciliar os dois cursos de arquitetura, o da Escola
Politécnica e o da Academia Imperial de Belas Artes, de sorte que a parte artis-
tica e a parte cientifica sejam igualmente desenvolvidas.”!> A instabilidade poli-

des Beaux-Arts e sob a supervisio de um professor, que poderia pertencer ou nao a ela e que eram mantidos
pelos préprios alunos.

4 GONZAGA DUQUE, L. A arte Brasileira. 1995. Campinas, SP: Mercado das Letras, p. 90. (Publicacio
feita a partir do original de 1888).

15> MORALES DE LOS RIOS FILHO, A. 1942. O Ensino Artistico: subsidio para a sua histéria — um
capitulo 1816-1889. In: Centenario do Instituto Histérico Geografico Brasileiro, outubro de 1938, Terceiro
Congtresso de Historia Nacional, Rio de Janeiro. Anais... Imprensa Nacional, 1942.
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tica e a morosidade deciséria do Império contribuiram para a nao execugio do
projeto de Schreiner e o ensino de arquitetura manteve-se sob a orientagdao da
AIBA, ainda que entregue a engenheiros: os professores honorarios, André Pin-
to Rebougas, professor da Escola Politécnica, e Adolfo Del Vecchio, engenhei-
ro de obras do Ministério da Fazenda.

Na década de 1930, o curioso “duplo dominio” exercido pelo movi-
mento modernista — ativo tanto na criagado de uma arquitetura moderna quan-
to na “construcio” de um passado artistico, através do SPHAN — consolidou
a imagem do curso de arquitetura da Escola como obsticulo maior a inovagio,
catalogando-se as quatro décadas anteriores sob o rétulo de “académicas” em
seu sentido mais pejorativo, como se houvessem sido quarenta anos de inércia e
de repeti¢io improficua. Entretanto, as consideracSes do historiador Jacques Le
Goff sobre o que chama de “permanéncias” histéricas — entre as quais pode-
mos localizar o fenémeno do ensino académico —, apontam para o carater dd-
plice assumido pelas “continuidades”, que costumam atuar simultaneamente
como “obstaculo” e como “esteio” a modernizagao. Esse papel de “apoio” no
processo de desenvolvimento da nova arquitetura, creditado a influéncia
positiva da tradicdo disciplinar académica, ja fora destacada por Banham, que
demonstrou estranhamento pela rejeicio a cultura beaux-arts dar-se em funcio
de uma percepgio da arquitetura académica como puramente “estilistica”, aves-
sa a funcionalidade e aos aspectos cientificos. Citando a obra de Guadet, F/-
ments et Théories de I” Architecture — considerada como a propria alma do ensino
académico — destaca que esta se mostrava “tio funcional, cientifica e a-estilis-
tica” quanto os proprios racionalistas que, “[...] enquanto repudiavam os ‘pa-
droes falsos das academias’, aceitavam muitas das idéias académicas sem saber
de onde elas haviam vindo.”16 No Brasil, esse mesmo sentimento contraditério
trespassa a rejeicdo a producdo da Escola Nacional de Belas Artes. Na década
de 1950, entretanto, o ensino académico de arquitetura receberia o reconheci-
mento honroso do arquiteto Lucio Costa, que elogiou as “[...] edificagdes profi-
cientemente compostas nos mais variados estilos histéricos, do gotico as varias
modalidades do renascimento italiano ou francés [..], bem como a versio
Beaux-Arts dos estilos Luis XV e XVI”, considerando-as como treveladoras “[...]
até o ultimo pormenor de acabamento, de uma exemplar consciéncia profis-
sional académica.”!?

O desmonte da no¢do de “ruptura” modernista, em seu sentido “revo-
lucionario”, vem se processando através de alguns autores importantes desde a

16 BANHAM, Reyner. Op. cit., p. 24-25.
17 Lacio Costa, 1951. op. cit., p.86.
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década de 1960, como Peter Collins'® que localizou em meados do século
XVIII o inicio da ideologia que fundamentaria a arquitetura “moderna”, num
recorte temporal que nos projeta diretamente nos dominios do ensino aca-
démico, centralizador em grande parte desse periodo de questionamentos sobre
a arte e a arquitetura. As andlises das estruturas historicas pela nouvelle histoire,
colocando o desenvolvimento dos fatos sob a perspectiva da “longa duragdo”,
mostram que as “revolu¢oes” dificilmente estabelecem uma transformagio tio
completa que abra mio de toda a realidade precedente. Para o historiador
Krzysztof Pomian, o que normalmente é entendido como uma ruptura assinala-
dora de um “matco inicial” representa, na realidade, a culminancia de repetidas,
e nio tdo bem sucedidas, tentativas de inovacdo que s6 em determinado
momento irdo encontrar condi¢oes favoraveis a seu estabelecimento. Para P6-
mian é justamente nesse processo, que normalmente passa ao largo da per-
cepgdo comum em sua contemporaneidade, e ndo nos acontecimentos coloca-
dos como “espetaculares”, que reside o aspecto mais interessante para a analise
histérica. O conceito cumulativo, mas nio linear, da historia e as analises desse
processo de longa duracio, do qual o ensino académico certamente faz parte,
tentam desviar o foco do acontecimento pontual, que dificultam a identificagao
da abrangéncia das transformacoes e da ocorréncia de importantes permanén-
cias, como o desejo recorrente de modernizacdo dentro da ENBA. Nesse
processo de tentativas de inovacdo ocorrido no interior do ambiente académico
enquadra-se o neoclassicismo de Montigny, que corporificou o desejo de mo-
dernizagiao do ambiente colonial do Rio de Janeiro, lembrando que a autonomia
arquitetonica pretendida pelos fundadores do neoclassicismo, os arquitetos
Boullée Ledoux, inaugurou, como lembra Argan, as propostas de “[...] reforma
radical da figura, da funcio, da profissdo do arquiteto”?, que viriam a ser
desenvolvidas mais tarde por Le Corbusier. Deve ser considerada inovadora,
também, a reforma implementada na Academia em 1855, na gestio do
arquiteto, urbanista e paisagista, Aradjo Porto Alegre, que descentralizou o
ensino e dividiu em disciplinas autbnomas o curso de arquitetura, até entdo sob
a responsabilidade de um unico mestre e que, a partir de entdo, pode contar
com professores especializados em diferentes areas. Do curriculo passou a
constar: desenho geométrico e industrial, desenho de ornatos e arquitetura civil,
disciplinas que tinham como suporte disciplinas especificas a arquitetura per-
tencentes a secio de Ciéncias Acessorias?’. A introducdo dessas cadeiras cien-

18 (f. COLLINS, P. (1965). Changing ldeals in Modern Architecture: 1750-1950. London: Faber and Faber.

19 ARGAN, G. C. 1992. Arte Moderna: do iluminismo aos movimentos contemporaneos. Sio Paulo:
Companbhia das Letras, p. 197.

20" Estes consistiam em Matematicas Aplicadas — incluindo aritmética, geometria descritiva, trigonometria,
estereotomia —; Historia das Artes, Estética e Arqueologia, e Perspectiva e Teoria das Sombras.
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tificas foi de grande importincia e mostrava a visio acurada de Porto Alegre em
sua intencdo de preparar os arquitetos académicos para as demandas tecno-
légicas que iriam, mais adiante, transformar os engenheiros nos grandes exe-
cutores da modernidade. Colocando em discussdo a base teérica sobre a qual a
doutrina académica havia se estruturado Porto Alegre questionava: “o estudo
de arquitetura classica |...] serd bastante para criar arquitetos uteis a todas as
necessidades sociais?”’?!; levantava questOes especificas nacionais: “[...] Sendo o
Brasil um pais agricola ndo convird ao jovem arquiteto um estudo sério sobre a
arquitetura rural aplicada ao fabrico e custeio das nossas fazendas e a maneira
de melhor coloca-las e tornar alegre, comodas e saudaveis?’?2; prognosticava a
desvalorizacdo ornamental: “[...] Nada prevejo além do pressentimento de que
aparecerdo génios simplificadores, apdstolos do resumo, para numa espécie de
bateia colocarem o precioso e langarem a margem os fragmentos impuros
dessas antigas jazidas que esconderam a verdade.” 23

A reforma Benjamin Constant de 1890, daria continuidade a essa
pratica ressurgente de atualizacdo dentro do ensino da Escola, com o objetivo
de adequacio as transformacdes trazidas pelo desenvolvimento de novas estéti-
cas e técnicas construtivas industriais. A experiéncia “neocolonial”, ainda que
compartilhasse 0 mesmo carater tradicionalista e ornamental dos historicismos,
pode ser inserida também nesse processo de modernizacio por seu desejo de
descolamento das correntes internacionais em sua busca por uma arquitetura de
cunho nacional, idéia com a qual comungaria também o movimento moderno.
Comum as colonias latino-americanas no infcio do século XX e habitante de
um territério fronteirico entre os ecletismos importados e as novas propostas
para a arquitetura, a arquitetura “neocolonial” teve grande aceitagdo, nio
interrompendo seu desenvolvimento diante do triunfo oficial do modernismo.
A indole renovadora e nacionalista subentendida na estética justifica as traje-
torias semelhantes de dois grandes arquitetos latino-americanos, da “segunda
geracio” do movimento moderno internacional, o venezuelano Carlos Raul
Villanueva e o brasileiro Lucio Costa, contemporaneos em suas formagoes aca-
démicas e que se integraram ao racionalismo corbusiano depois de uma primei-
ra passagem pela arquitetura “neocolonial”.

A continuidade de inten¢des modernizadoras afirma-se, ainda, nos su-
cessivos projetos de reforma pelos quais passaria o curriculo da Escola, como o
de 1926, elaborado pelo médico José Marianno Filho, entdo diretor da ENBA e
defensor do “neocolonial”, que pretendeu incluir o estudo da disciplina de

21 Atas das Sessdes Publicas do Cotpo Académico de 27 / set / 1855 a 30 / dez / 1869 (Livro 6.163,
paginas nio numeradas).

2 Jdem.

2 Porto Alegre apud Atas: 1841-56, Livro 6152, p. 602-603.
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“urbanologia”: “[...] o estudo da cidade ao lado do estudo do edificio |...], que
abrange as questoes de saneamento da cidade e arquitetura paisagistica, deve
constituir uma cadeira de freqliéncia obrigatéria com largo desenvolvimento
pratico.” 2 Anos depois, a reforma de Lucio Costa receberia todo o crédito pela
intrtoducio da cadeita de Utbanismo. Mesmo sendo consideradas como
radicais, as reformula¢Oes instituidas pela reforma de 1931 foram absorvidas
pelo curso de arquitetura apds o frustrante desfecho da gestio modernista.
Ainda que a reboque da revolugdo politica de 1930, as modifica¢cdes realizadas
na Escola nio “revolucionaram” de fato o curriculo de arquitetura, como o
grande alvoroco causado a ala conservadora poderia levar a imaginar. A
tentativa de Licio Costa de academizacio do ensino moderno, incluindo-o no
curriculo da ENBA revela seu reconhecimento quanto aos beneficios que a
sistematizacdo pedagodgica e a disciplina dos exercicios académicos poderiam
representar na formagdo dos novos arquitetos.

Todas essas tentativas inserem-se niao na concepc¢iao de “evolucio”
teleolégica — que enxergava as producdes anteriores a arquitetura moderna
apenas como “etapas equivocadas” em dire¢do a chegada solene ao modernis-
mo — e sim num desenvolvimento nao cronolédgico, do qual fazem parte
“avancos” e “recuos”. O ensino de arquitetura académico, desde sua instalagao
no primitivo prédio de Montigny, se distinguiu por um convivio de
ambigiiidades, que colocava em confronto o “tradicional” e o “inovador”, o
“reacionario” e o “progressista”, forcando um didlogo de exercicio conflituoso,
mas sem duvida estimulante. Nas trés primeiras décadas do século XX, a
ENBA funcionou como catalisadora de inovagdes, refletindo idéias que iam
muito além dos ecletismos (figura 2). Nao surpreende, portanto, que a emble-
matica conferéncia proferida por Le Corbusier no Rio de Janeiro em defesa do
funcionalismo tenha utilizado, para seu libelo modernista, uma das salas da
ENBA. Com a cria¢do da Faculdade Nacional de Arquitetura em 1945, o curso
de arquitetura separa-se da antiga Escola, o que parecia inevitavel diante de seu
desejo de emancipagido, que era um retorno as origens da escola, exclusi-
vamente, de arquitetura fundada pelo engenheiro Blondel. Mas, agora, quando a
contemporancidade retoma formas exuberantemente artisticas numa arquite-
tura que nio coloca o funcionalismo como preocupacio fundamental, talvez
seja tempo de reconsiderar o anitema lancado a ENBA e reconhecer alguns
beneficios naquele convivio criativo junto as demais artes plasticas. Afinal,
como afirmou Lucio Costa, “[...|Belas Artes e arquitetura serdo sempre uma
coisa s6.725

2 ATAS, Livro 6158, 1926, p. 61.
25 COSTA, Lucio. Arquitetura Brasileira. Rio de Janeiro: Ministério da Educacio e Saude, s.d, p. 40.
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Fig. 2: Projeto intitulado Arquitetura “Ciclépica”, 1929, dos arquitetos
Paulo Pires e Paulo Santos formados pela ENBA. (Revista Arquitetura:
Mensario da Arte, Rio de Janeiro, n.1, 8/06/1929, p. 40.)

Helena Cunha de Uzeda. Doutoranda de Histéria e Critica da Arte. Programa de Pés-Graduagio em Artes
Visuais. Escola de Belas Artes — UFR].

40





